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A Caminhada

ido

Primeira edi¢io

Victor Meg

Sao Paulo
2,025
Ao caminbhante que faz o caminho,
mesmo quando a luz ainda nao se revelon.
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O Pergaminho de Anchieta

Dizem que hi objetos que nio envelhecem. Que permanecem a
margem do tempo, aguardando mios certas, olhos justos, coragoes
despertos.

Dizem também que o Brasil guarda siléncios.
E que alguns desses siléncios sao chaves.

Foi numa manhai abatada de outubro que tudo comegou — ou melhor,
que algo voltou a pulsar. Na Rua do Carmo, em Sio Paulo, no quarto
andar de um prédio de fachada ocre, um corpo foi encontrado entre livros.
Era o professor Alvaro Ferraz, mestre de filosofia, especialista em
Renascenca e alquimia simbdlica. Morto, mas com o semblante em paz.

Como quem termina uma frase e se entrega ao siléncio.

Havia algo em suas maos.




Um rolo antigo, amarrado com cordio de fibra vegetal.

Ao redor do corpo, espalhados como pétalas caidas, livros de Jung, Da Vindi,
Giordano Bruno, Nietzsche, Galileu, Newton. E uma frase anotada em grafite
na parede:

“A luz tem um cddigo.
Quem vé através do campo, decifra.

Mas o tempo ainda nao é agora. Ainda nao.”

A pericia nio soube classificar o objeto. Datado por carbono-14, o
pergaminho parecia ter sido confeccionado entre 1530 € 1560. A caligrafia era
hibrida — renascentista, mas com tragos ibéricos, e notas em grego antigo.

A imprensa se agitou. Manchetes:
“Professor morre com manuscrito misterioso nas maos.”
“Possivel carta perdida de Anchieta ressurge em Sao Paulo.”
“Mistério renascentista pode envolver Leonardo da Vinci.”

Poucos dias depois, alguém enviou a universidade um envelope andnimo,
com uma Unica frase digitada:

“O mapa comega onde o velbo mestre terminou.

@) tempo ¢ agora.

Ele saberd.”

Ele, no caso, era Arthur Satori, 44 anos, formado em filosofia e historia da
arte. Andarilho de cafés, leitor compulsivo, sujeito com a alma inquieta de

uem sabe que ainda nio encarnou o que veio ser.
q q

Arthur fora aluno do professor Ferraz. E, embora nio se falassem hd meses,
sentiu um aperto inexplicavel ao ler sobre sua morte. Nao era luto. Era como se
uma voz antiga ecoasse de dentro dele — algo que havia adormecido por
décadas.

E entio veio o detalhe. No meio da reportagem do Estadio, quase
despercebido, havia a foto do manuscrito parcialmente aberto. E algo ali o
atravessou.

Uma imagem.
Um simbolo.

Ele ndo soube explicar por qué, mas sentiu.
Um frio na espinha.
Um calor no peito.

Uma meméria que nio tinha vivido.
Como se aquele simbolo o conhecesse.

Era uma pequena figura no canto inferior do pergaminho: um sol
espiralado, entrelagado com o que parecia ser uma letra grega — ¢ (phi), o
numero de ouro. A propor¢io divina.

Arthur fechou o notebook. Respirou fundo. E riu, nervoso.
— Essas coisas nao acontecem fora dos livros — murmurou.

Mas algo dentro dele — aquela parte silenciosa que a vida adulta tentou
matar — sussurrou o contrario.



Dois dias depois, no aeroporto de Guarulhos, com uma passagem marcada
para Amsterdd por conta de um congresso de arte, Arthur viu no painel de

embarque o ndmero do voo: AZ 1371.

Somando os digitos, deu 12. Arthur tinha essa mania de somar nimeros e

pensar signiﬁcados. Doze era a idade que tinha quando comegaram os sonhos.

Sonhos com tuneis de luz, com mapas dobrados como origamis, com
homens de barba branca escrevendo em espelhos, com espelhos de dgua em

vibragio.
Sonhos que pareciam realidades que ainda nao haviam acontecido.

Na fila do embarque, uma mulher idosa esbarrou nele. Sem pedir desculpas,

apenas olhou em seus olhos e disse:
— Quando a luz girar, siga o que vibra, nio o que brilha.
Arthur gelou.
Mas ela ja caminhava para longe.
Ele embarcou.
O avido decolou.

E naquele momento, entre nuvens e siléncios, ele ainda nio sabia que a
jornada havia comegado.
Que ndo era s6 uma viagem.
Era um chamado.

E que ele era — mesmo sem saber — um viator.
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CAPLEULEO S

O Museu da Frequéncia Invisivel

Amsterd3, onde a luz danga como pensamento impaciente.
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Havia algo estranho naquela cidade desde que Arthur desceu do avido.
Nio era o frio. Nem o cheiro de stroopwafel. Nem os canais cortando a
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cidade como nervuras num cérebro antigo.
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Ele parecia mais fino, mais atento.

]

ks LI T Como se o tempo ali esperasse por algo — ou por alguém.

O congresso que o trouxera a Amsterdi era sobre estética. Mas Arthur
nio conseguia prestar ateng¢io. Sentia-se deslocado, como se tudo aquilo
ressoando pelo ar estivesse em um idioma vibracional que ele ainda nio

sabia traduzir.




Foi numa manhi chuvosa, entre uma palestra e outra, que decidiu ir ao
Museu Van Gogh. Por uma inquietacao surda — a mesma que sentimos

quando alguém nos chama pelo nome, mesmo que ninguém tenha falado.

Entrou no museu com passos desinteressados. O prédio estava silencioso.

Um grupo de estudantes japoneses murmurava diante dos Girassois.
Arthur os ignorou. Flanou pelos corredores, sem rumo.

Até que parou diante de uma pintura simbdlica e famosa, milagrosamente
despercebida pelos outros visitantes: Campo de Trigo com Corvos.

Criada em julho de 1890, pouco antes de sua morte, é frequentemente
considerada como uma de suas tltimas pinturas. Havia algo nela diferente,

como Sse fOSSG umad mensageim ecoando no ar.

A cor dos céus.
O movimento dos corvos.

As pinceladas agitadas.
Tudo parecia vibrar um som.
E o queixo de Arthur comegou a tremer.

Era isso.
Era isso que o professor Ferraz havia dito na tltima conversa, meses antes:
— Ha mais verdade em uma pincelada do que em mil teorias. Alguns pintores

nio pintam o que veem. Pintam o que vibra antes de ser visivel.

Arthur deu um Passo para tras. Sentiu tontura.

E entdo, como se algo sutil estivesse sendo ativado por frequéncia — como se
o campo ao redor tivesse ressoado um antigo chamado — uma funciondria do

museu aproximous-se.
Tinha olhos translicidos, como 4mbar em névoa, e um leve sotaque francés.

— Vocé ¢ brasileiro, certo? — disse, sem pressa, como quem ji sabia a
resposta.

Arthur assentiu, surpreso.

Ela manteve o olhar por alguns segundos, como se escaneasse algo invisivel

nele. Entdo prosseguiu:

— Hoje, ao revisar parte do acervo recém-chegado de Arles... algo estranho

aconteceu.
— O qué? — ele perguntou, ainda sem entender a abordagem.

— Uma carta antiga, arquivada como sendo de Vincent, revelou camadas

ocultas sob a luz polarizada. Um nome apareceu no campo magnético da tinta...

Ela estendeu um envelope envelhecido, envolto por uma fina protegio

transparente. — Estd enderecada a Leonardo.
Arthur sentiu o chao mudar de densidade.

L eonardo.: 2
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Ela deu um meio sorriso, como quem também duvida da légica, mas acredita
na beleza da coincidéncia. — E claro que parece uma piada. A carta é datada de
1889. Mas... — ela hesitou — hd uma coisa estranha. O contetido estd em parte
cifrado. E, pela caligrafia, talvez nem tenha sido escrita por Van Gogh. Talvez
ele s6... a tenha guardado. Como se esperasse por alguém.

Arthur pegou a carta com reveréncia. O toque o atravessou como um campo
de energia quente.

Havia algo ali.
Um trago.
Uma vibragio.
Um som em siléncio.

A funciondria se afastou. Antes de desaparecer entre os corredores do

museu, disse com naturalidade desconcertante:
— Talvez vocé saiba o que fazer com isso.
E sumiu.

Arthur ficou ali.
Com a carta nas maos.
Com a sensagio nitida de que nio era ele quem a havia encontrado — era ela

que o havia encontrado.

Ali, diante dos seus olhos, em francés manuscrito, com caligratia nervosa,
liam-se algumas frases escritas em espiral, outras em camadas sobrepostas que s6
surgem com luz polarizada:

“A lumiére que seuls les anciens savaient chercher.

Le champ ne ment pas. Le regard doit apprendre a vibrer.”

A luz que apenas os antigos sabiam buscar.

O campo nio mente. O olhar deve aprender a vibrar.

“A celui qui viendra — ou qui est déja venu.
Je ne sais pas comment ce trait ma traverse.
Ce n était pas un réve.

Ni un délire.

Cétait une visite...”

“A\qptde que ainda vird — ou jd veio.

Nao sei como este trago me atravessou.

N foi sonho.

Nem delirio.

Foi uma visita.

Vi um homem de olbar antigo, vestes de outros séculos e alma em campo
vibrante.

Ele desenhava sem tocar o papel.
Suas maos pareciam captar frequéncipzs invisivets.
Disse-me: ‘A luz é o idioma dos que lembram.’

Desde entdo, meus quadros mudaram.



Pintei o céu como espirais.

O trigo como labirintos.

O sol como um chamado.

Esta carta... ndo me pertence.

Apenas fui sen guardido tempordrio.

O verdadeiro destinatdrio so a reconbecerd pelo campo, nao pelo nome.
A geometria que ele mostrou...

Nao era medida.

Era mausica.

Era como se a consciéncia tivesse arquitetura propria.

Um templo sem pedyras.

Um som sem nota.

Se esta carta chegon até vocé, € porque sua vibragdo a despertou.
Nada mais precisa ser dito.

Mas tudo precisa ser lembrado.

Escute o siléncio.

Olhe com a pele.

Caminbe para dentro.

Quando encontrar a pedra que canta, saberda:
ndo hd tempo.

Hd campo.

E o campo...

ainda guarda a forma do primeiro sopro.”

A carta n3o tinha assinatura. Apenas um simbolo: um circulo cortado por
um trago obliquo.

O mesmo simbolo do pergaminho de Anchieta.

Arthur saiu do museu em transe.
Andou pelas ruas sem saber por onde ia.
As fachadas das casas flutuavam em sua visio.
As bicicletas deslizavam como pensamentos nio concretizados.

No meio do vazio fértil, veio a memoria esquecida:
um domingo chuvoso, aos doze anos de idade.
Ele sentado no quintal da avé, olhando para uma poga d’agua.
E vendo, na dgua, imagens que ninguém mais via.
Simbolos. Linhas. Espirais.

Seus pais riram. Disseram que era “imaginagéo de crianca”.

Naquela tarde em Amsterda, Arthur percebeu: ele nunca deixou de ver o
invisivel. Apenas aprendera 4! ﬁngir que nao via.

Exausto, Arthur parou diante de uma cafeteria discreta, de esquina, onde a
luz batia de lado como num quadro de Vermeer.



Na fachada, um antigo letreiro de ferro forjado — um esquadro e compasso
entrelacados num desenho floral — parecia mero ornamento a olhos
desatentos.

Ele entrou.

Dentro, o relégio dava a sensagio de marcar sempre o tempo certo, mas

como se ninguém se lembrasse de té-lo visto ser ajustado.

No chio de azulejos em preto e branco, um padrio geométrico formava oito

pontas de estrela, convergindo para o centro da sala.

As paredes ostentavam gravuras antigas: mapas, constelagoes, tracados de
catedrais e um retrato sutil de Hiram Abiff em sépia, assinado apenas por “um
iniciado”.

Arthur percebeu que os poucos clientes se cumprimentavam com um leve
aceno de cabega — formal, respeitoso, silencioso.

O barista, um senhor de barba bem aparada e olhar paciente, parecia saber o
nome de todos sem que ninguém o dissesse.

Na prateleira alta, entre livros de arte e ciéncia, repousava um exemplar raro
de A Geometria do Invisivel, sem autor.

Era o tipo de lugar onde as conversas nunca eram apenas o que pareciam.
Onde as palavras carregavam camadas.

Onde o siléncio também dizia.

Arthur sentou, pediu um café, pegou o celular e buscou na Internet:

“Van Gogh alguimia da luz”

“Da Vinci + codigos + luz + campos”

“Frequéncia visual + geometrid mgmda i

E entdo encontrou um video mal indexado. Uma grava¢io amadora de um
semindrio em Turim.

Dois fisicos italianos — um estudioso do tempo e outro da fisica das
particulas — e o artista espanhol David Delgado discutiam padroes
vibracionais ocultos na arte renascentista — como se alguns mestres

soubessem algo que s6 agora a fisica estava comegando a traduzir.

Arthur sentiu o peito se abrir.
Como se o mundo dissesse:
— Vocé nao estd louco. Mas ainda é cedo.

Na tela, um deles dizia:
— O tempo nio flui. Ele vibra. E onde ha vibragio, ha campo.
E onde hi campo, hd informacio.
E onde hd informacio... hd um chamado.

Na sequéncia, o outro respondeu:
— Foi o que descobrimos no vazio.
Foi o que descobrimos no béson de Higgs:
que a massa nio ¢ substincia, ¢ relagio.
Eo campo quem informa. Ea vibragio quem cria.
Nada ¢ fixo — tudo emerge,
como danga sutil de energia e forma.



E entio, o artista, presente como mediador entre ciéncia e espirito,
completou:
— E disso que se trata a areté dos sdbios: a exceléncia do ser como emancipagio
da consciéncia.
Nio ¢ desempenho, ¢ desvelamento.

Nio é triunfo externo, é coeréncia interna.

Durante o painel, ele citou uma antiga profecia atribuida a Isaac
Newton, descoberta em um dos raros cadernos de anotagdes que o cientista

nio conseguiu destruir antes de morrer:

“Vird o tempo em que os homens olbario para si mesmos
e verdo que sdo verdadeiramente feitos de luz.

E entenderio Leonardo, entenderdo que criar € o caminbo mais alto de
conbecer.”

Arthur fechou o notebook e lembrou do professor Ferraz na dltima

conversa, quando dissera:

— Assim, ciéncia, arte e filosofia se encontravam na Renascenc¢a, numa
mesma frequéncia:
a vibragio essencial do tempo como campo de consciéncia,
e da consciéncia como for¢a criadora do real.

Respirou.

E nessa lembranga teve um insight:
visualizou uma viagem de séculos atrds, para Amboise,
onde o castelo virou luz.

Ali, entre as pedras que guardam siléncios e os saloes onde Leonardo da
Vinci viveu seus dltimos dias, sentiu uma presenga viva, que pulsa no tempo

como vibragio criadora.

Diante da capela onde repousa o corpo do mestre,
teve a nitida sensa¢io de que o tempo nio havia passado —

ele estava condensado ali, como campo de meméria, consciéncia e beleza.
Um espago denso de informagio viva, onde tudo ainda acontecia.
E nesse instante, compreendeu um chamado que sussurrava no vazio:
o desvelamento que nomeava a profecia luminosa de Leonardo.

Tudo convergia para um mesmo ponto:
o caminho como missio de consciéncia,
a vida como obra em fluxo,
o tempo como tecido simbélico da realizagio.

E entendeu.

Ele precisava ir a Amboise.
Onde Leonardo morreu.
Onde tudo poderia comecar de novo.

A jornada havia deixado de ser mental.
Agora era um campo em ressonincia.

E ele era parte do padrio.



CAPLEUL O

O Jardim do Siléncio Vivo

Amboise.
Outono.
Folhas douradas cafam como se o tempo estivesse mudando de pele.

Arthur chegou ao Chiteau du Clos Lucé no fim da tarde, depois de
horas de trem atravessando o Vale do Loire. Na mochila, apenas um
caderno, uma carta plastificada e um cora¢io batendo fora do compasso.

O castelo parecia adormecido. Os grupos de turistas ja haviam ido
embora. Restavam apenas o som de passos perdidos sobre o cascalho, o
farfalhar das drvores e a sensagio de que alguém o observava — mas nio
com os olhos.

Seguiu em dire¢io ao jardim.




Ali, onde Leonardo viveu seus ultimos anos, tudo parecia suspenso no
tempo.

As esculturas das invencoes, os esbogos, as engrenagens, os painéis. Mas foi
no jardim, atras da casa, que Arthur parou.

Havia algo na igua do lago. Um movimento quase imperceptivel — como o
som infinito do universo entre os pensamentos.

Sentou-se em um banco de pedra.
Fechou os olhos.
Inspirou.

E entao aconteceu.

O siléncio se adensou, como se 0 mundo tivesse sido desligado.
Um perfume de madeira molhada.

Uma sensagio de que o tempo nio era mais linear.

E entio viu.
N3io com os olhos.

Mas com o campo.

Diante dele, emergindo da névoa que nio existia, surgiu um homem de
tragos antigos. Longos cabelos presos. Olhos de uma dogura inquietante. Uma
veste manchada de tinta. E um caderno de couro nas mios.

Naio falou.

Mas emitiu:

“Cada ser gmzrda um nome oculro.

Um nome que vibra além da linguagem.

Um nome gue ndo se escolbe — se escuta.”

Arthur tremeu.
A imagem vibracional estendeu o caderno.
Nele, em letras delicadas, estava escrito:

“Viator.”

Arthur tocou a palavra.
Sentiu um tremor que nao era fisico.
Uma onda de meméria que nao pertencia a esta vida.

E entio acordou. Ou melhor: voltou — todo molhado, como se tivesse
nadado no lago.

As folhas ainda caiam.

Mas o mundo agora era outro.

Arthur sabia: havia recebido o nome de uma travessia.
E assim, tornar-se-ia a propria travessia.

No caderno imagindrio havia mais do que o nome. Ao folhei-lo ainda no
jardim, Arthur encontrou uma pdgina coberta de simbolos, circulos
entrelacados e equagdes soltas. No rodapé, porém, uma tnica anotagio em

italiano antigo:

“lvi si rifrange la chiave, la dove la pietra posa il suo bacio sopra la Vergine.”



“A chave se reflete onde a rocha beija a Virgem.”

Ao pesquisar, descobriu que apenas uma obra renascentista reunia esses dois
elementos: a Virgem das Rochas, de Leonardo, conservada no Louvre.

Era como se o mestre tivesse deixado nio uma instrugio direta, mas um
campo de frequéncia — ativado apenas por quem conseguisse ler o invisivel.

O Louvre nao era destino.

Era espelho.

PARIS — A FREQUENCIA OCULTA DA VIRGEM

No Louvre, no dia seguinte, Arthur caminhava entre turistas e guias
apressados, como um espectro que sabe para onde vai.

Diante da Virgem das Rochas, sentiu uma vertigem.

As formas. As cores. O olhar de Maria. A gestualidade das maos. Sobretudo,
no fundo da tela — num detalhe tio caro a Leonardo — as aguas pareciam se
mover como no laghetto do mestre.

Tudo parecia emitir um campo de coeréncia invisivel.
E entdo, a0 lado, uma mulher surgiu.

Cabelos ruivos presos em coque. Vestido escuro. Uma aura de quem sabe,
mas nao precisa provar.

Era Virgilia.

— Vocé conseguc ver? — ela perguntou.

Arthur hesitou. — Os padrées. Os campos. Os caminhos sob a tinta. A luz
nos movimentos que Leonardo prendeu ali.

Virgilia sorriu.

Entregou-lhe um pequeno espelho oval.
— Olhe a obra através disso.

Arthur obedeceu.

E entio viu: simbolos ocultos nas dobras da roupa, nas sombras entre os
dedos, nas linhas da rocha.
Geometria sagrada.
Sequéncias de Fibonacci.
E o mesmo simbolo do pergaminho de Anchieta, escondido na curva de uma

sombra.

— Ele escondeu os cddigos nas dobras do mundo — disse Virgilia. — Para
que apenas quem vibrasse o infinito pudesse encontri-los, hoje.
— Quem é vocé?

A Apenas uma guia. O resto... vocé ja Cx

Arthur ainda segurava o espelho, mas agora nio olhava mais para a obra —
olhava para dentro.

Virgilia se aproximou e, com um gesto suave, tocou-lhe o ombro.

— Eavozde Giordano Bruno — sussurrou, com voz de brisa.



Arthur assentiu vagamente.

— Ele viu o que nio se podia ver. Falou do Sol como centro, nio sé do
sistema, mas da consciéncia. Chamou o universo de Uno, vivo, semeado de
infinitos mundos. Disse que tudo vibra. Disse que o tempo nio ¢ prisio — ¢
espiral.

Ela fez uma pausa.
— Por isso ardeu na fogueira... — disse, com um tom de dor serena.
— Mas nio morreu. Porque a verdade queima, sim, mas como semente de
estrela.

Arthur fechou os olhos. A imagem de Bruno em Campo de’ Fiori, Roma —
ereto, silencioso, enquanto as chamas subiam — misturava-se agora as figuras
das obras de Leonardo, aos simbolos do pergaminho, a luz oculta que s6 agora
comecava a se revelar.

Era como se todas as mentes dissidentes — de Da Vinci a Bruno — tivessem
vibrado na mesma frequéncia, depositando seus fragmentos no tempo, a espera

de um campo pronto para ressoar, n0 momento certo.
Virgilia apontou para o espelho:
— O espelho nio mostra o que estd fora. Mostra o que se alinha dentro.
Arthur sentiu o campo se expandir.
Virgilia sorriu.
— O préximo passo nio serd dado com os pés. Serd com a vibragio.

E desapareceu entre os corredores do museu.

Apc')s a visita ao Louvre e o enigma revelado por Virgﬂia, Arthur — agora
Viator — sentia as imagens se sobrepondo em sua mente como transparéncias:
espirais, mios, férmulas, luzes, arquiteturas.

Na mesma madrugada em Paris, acordou de um sonho licido com a palavra
“entropia” piscando no ar, enquanto via Leonardo em meio a livros e
engenhocas.

Ao pesquisar, descobriu que naquela mesma semana aconteceria em
Florenca um congresso internacional sobre arte, fisica e tempo — uma

celebragio contemporinea em homenagem ao legado de Da Vinci.
O chamado nio era apenas racional.
Era vibracional.

Firenze pulsava COmMO um campo de convergéncia — entre o Renascimento e
0 agora.

FIRENZE — A CHAVE DA VIBRACAO

O congresso acontecia na Fondazione Galileo Galilei, um edificio que
parecia respirar histdria.

Na entrada, uma cita¢io esculpida em marmore:

“Eppur si muove.”

Arthur passou sob o frontio como quem cruza um limiar.



Cientistas, artistas, filésofos — todos reunidos ali, como nos tempos em que
o saber ainda nio havia sido partido em disciplinas.

Era uma cﬁpula renascentista reencontrando seu ritmo.

Entrou mudo.
Mas dentro dele, tudo era ruido.
Vortices. Fragmentos. F requéncias.

A primeira conferéncia comecgou.

Um fisico italiano projetava uma imagem: uma teia sutil, vibrante, onde

particulas dangavam em espirais, como se obedecessem a uma harmonia oculta.

— O tempo nio é uma linha — disse. — E uma Vibragéo que 0 campo

organiza em experiéncia.
Arthur fechou os olhos.

E naquela escuridao fértil ouviu o eco de seus proprios estudos, dez anos
antes: o Caibalion, Nietzsche, o caos criativo, o tempo-espago como consciéncia
simbdlica.

— A entropia é o prego da liberdade — disse outro palestrante.
— Mas a coeréncia... ¢ o portal da beleza.

Arthur lembrou da frase que seu professor repetia ao escrever Nietzsche no
quadro:

“E preciso ter ainda caos dentro de si, para poder dar a luz uma estrela
dangante.”

Aquela estrela agora ardia em seu peito.

Na sequéncia, um painel sobre Pacioli e Leonardo provocou um siléncio

reverente na sala.

Apresentaram manuscritos, simetrias, o De Divina Proportione.
Falou-se da se¢io durea como ponte entre o visivel e o invisivel.
A matemadtica como oragio.

A arte como espelho do real mais sutil.

— Para Leonardo — disse a curadora de Florenca — a ciéncia nio era

calculo. Era escuta. Cada linha que tracava era um caminho para o Uno.
A conferéncia seguinte foi dedicada a Galileu.

Falou-se de sua prisio, da Igreja, do medo que o poder tem da beleza que
liberta.

— Galileu foi condenado nio por ver os céus — mas por provar que o olhar
humano podia descobri-los por si.

Arthur sentiu um calafrio.

Aquelas palavras ecoavam com forga dentro dele:

“A verdade que Leonardo protegen ndo era dele — era nossa.”
Sua mente virou campo.

Seu corpo, antena.

E compreendeu.



Leonardo, Pacioli, Galileu, Bruno.

Nio foram apenas génios.
Foram transmissores.

Homens que receberam e traduziram frequéncias mais sutis — e por isso
sofreram.

Homens que olharam o mundo como um espelho do eterno.
Arthur olhou para as mios.
Tremiam.
Mas nio de medo.
De ativacio.

— Leonardo havia deixado pistas para um tipo de consciéncia vibracional.
Uma ciéncia do invisivel.

Uma alquimia da luz e da forma, a espera do tempo certo — e da pessoa certa.
E entio veio a pergunta inevitavel:

“Por que en?”

Ao sair do congresso, o céu sobre Florenca estava azul metilico, como se a
abdbada celeste vibrasse em outra frequéncia.

Arthur caminhava leve, mas por dentro era denso — carregado de siléncio,
intuigio e luz.

Jd nio via o tempo como linha, nem o caminho como escolha.

Tudo pulsava.

Tudo ressoava.

E ele sabia: os iniciados nio viajam.
Ressoam.

Sa0 movidos por campos de vitalidade.

Mas antes que 0 pensamento o engolisse, uma notiﬁcagéo silenciosa surgiu
no celular.

Uma mensagem de seu amigo da Biblioteca Ambrosiana, em Milao:

“Acho que encontramos algo sob o Codice Atlintico.

Palavras invistveis.

Venha.”

Arthur fechou os olhos, respirou.

E sorriu.

Era hora de atravessar mais uma fronteira — e, desta vez, Arthur prometeu a
si mesmo nio aceitar nenhum sinal sem antes atravessi-lo com o corpo.



CAPITULO 4

O Cédigo Atlantico e as Palavras

Invisiveis

No trem rumo a Mildo, Arthur recebeu nova mensagem de Matteo
Bellini, pesquisador de manuscritos renascentistas. A descoberta nio vinha
em forma de tese, mas de anomalia: durante testes com um scanner
experimental sobre o Codex Atlanticus, camadas microscépicas de tinta,
invisiveis a0 olho humano, haviam comecado a aparecer.

Primeiro surgiram tragos. Depois, palavras. Algumas pareciam latim
deformado; outras, italiano antigo; outras, apenas sinais que resistiam a
tradugio.

£6 e P
risonanza
“frequenza vitale”

“specchio”



e, por fim — “Viator’.

Arthur sentiu o COrpo inteiro escutar aquele nome. Até entio, Viator era
uma intui¢io intima, quase secreta. Agora aparecia no papel de Leonardo como
se sempre tivesse estado 2 sua espera.

Nio era prova. Era chamado. Arthur anotou a palavra no caderno e, por
alguns segundos, resistiu a tentagio de transforma-la em certeza. Decidiu
primeiro olhar, perguntar, tocar o limite do possivel. Sé depois permitiria que o
sentido viesse.

Milio o recebeu cinza por fora, dourada por dentro. A cidade tinha o ritmo
discreto das coisas que nio precisam se anunciar. Na Biblioteca Ambrosiana,
Matteo o aguardava com olhos inquietos e maos de quem nio dormira.

— Elas apareceram, Arthur. As palavras. As camadas que ninguém via.

Na sala de manuscritos, sob luz controlada, o Codex Atlanticus repousava
como um corpo de pensamento. Nio parecia apenas um conjunto de folhas.
Parecia uma inteligéncia adormecida.

Matteo girou a tela. Arthur pediu que repetisse a leitura em outra
frequéncia, depois em outra. As marcas continuaram ali, emergindo em baixa
luminosidade, nio como tinta, mas como pressio, calor antigo, talvez inten¢io.

S6 entdo leu devagar:

“risonanza, frequentia, armonia, potentia, specchio, viator”

— Espelho do mundo, viajante na harmonia, poténcia da forma —
murmurou.

Matteo nio entendeu. Arthur também nio entendia por completo. Mas
reconhecia. E esse reconhecimento o langou de volta a sala abafada da
universidade, onde o professor Ferraz falava dos iniciados do hermetismo como

quem comentava velhos parentes.

“Os labios da sabedoria estdo fechados, exceto aos onvidos do entendimento.”

Arthur evitou pronunciar o nome de Leonardo como se fosse uma chave
migica. O mestre nio precisava ser transformado em lenda maior do que ja era.
Bastava aceitar uma hipétese mais delicada: algumas obras guardam o que seus
autores nio podem dizer diretamente. Gestos, propor¢des, dobras de roupa,
sombras, espelhos, mapas — tudo podia ser abrigo de sentido. Nio para ocultar
de todos, mas para entregar ao tempo.

O que o atravessou naquela revela¢ao nio foi a antiguidade do saber. Foi a
intimidade. Leonardo nio lhe parecia distante. Havia ali uma dobra de sua
propria histdria.

Lembrou-se entio do tema de mestrado que abandonara anos antes: O
Caibalion e as estruturas simbdlicas da realidade. Um estudo apaixonado,
interrompido nio por falta de sentido, mas por excesso de mundo. Vieram os
prazos, os projetos, as coisas “concretas”. O caderno ficou numa prateleira alta.
Com ele, ficou também a parte de Arthur que ainda ousava tocar o invisivel.

Agora, diante do cédice, aquilo voltava. Nio como teoria. Como
necessidade.



As antigas leis que estudara ji nio surgiam como verbetes. Surgiam como
experiéncia: medo e coragem, queda e ascensio, peso e canto. Antes, tentara
compreendé-las com a mente. Agora, elas exigiam dele uma decisio: continuar

sem garantia.

Pediu a Matteo alguns minutos. Sentou-se. Fechou os olhos. A infincia
retornou em fragmentos: as cortinas se movendo a noite na casa dos avds, o
quintal molhado, desenhos feitos sem saber por qué, a sensagio antiga de que o

mundo escondia linhas sob a superficie.

Talvez aquilo nunca tivesse sido fantasia. Talvez fosse memodria sem

endereco.

Foi entdo que a polaridade se revelou a ele nio como doutrina, mas como
espelho. Luz e sombra nio eram inimigas; eram faces de uma mesma espiral. O
que chamara de davida talvez fosse a forma imatura da fé. O medo que o
paralisara tantas vezes talvez fosse apenas coragem ainda sem nome.

Pensou em Sisifo. E, pela primeira vez, a pedra nio lhe pareceu castigo.
Pareceu pergunta.

A pedra pesa quando nio sabemos por que subimos. Quando o sentido
retorna, ela deixa de ser obsticulo e se torna signo. Nio bloqueia: traduz. Nio

encerra: chama.

A voz de Ferraz emergiu nitida. Nao como lembran¢a exata, mas como

presenca interior.

“A queda é um mito mal interpretado.

Ndio é punigao. i génese.

A serpente oferece o fruto do saber. E saber € cair.

Mas também é subir — por dentro.”

Arthur ouviu o giz no quadro, o calor da sala, a paixio do velho professor
quando misturava Génesis, alquimia e Newton com a naturalidade dos homens
que ji perderam o medo do ridiculo.

“A pedra filosofal ndo é uma pedra. E um estado.
Transmutar chumbo em ouro € metdfora.

O verdadeiro ouro é consciéncia.”

A magi, a pedra, a queda — tudo isso perdeu a rigidez de exemplo escolar.
Arthur jd nio precisava convocar todos os mestres para validar o que sentia.
Bastava a pergunta nua: por que tudo procura um centro? Ferraz talvez tivesse

razao: a gravidade nio era apenas queda. Era relacio.

Naquele instante, Arthur nio entendeu tudo. Entendeu apenas o suficiente:

a queda nio era o fim do movimento. Era uma forma de retorno.

Olhou novamente para o manuscrito. As palavras reveladas pelo scanner ja

nio pareciam palavras. Pareciam pequenas portas.

“Viator.”
“Risonanza.”
“Specc/oio. 6

“Anima solare.”

Entre cansaco e riso, Arthur sussurrou para si mesmo:



“Eu sou também aquilo que rejeitei.

E ¢ por isso que agora posso ser inteiro. i

Na tela, a dltima palavra brilhava com uma discri¢io quase cruel: Viator.
Arthur ficou imével. Nao havia musica. N4o havia resposta. S6 a luz baixa do
laboratério e a respira¢io contida de Matteo.

Ele abragou Matteo. Antes de sair, fechou o caderno. Pela primeira vez desde
o inicio da viagem, escolheu nio explicar o que havia visto. Guardou o siléncio

como parte da descoberta.

Na rua, Milio continuava cinza. Um 6nibus passou. Duas pessoas discutiam

a porta de uma farmacia. O mundo nao havia mudado. Isso o tranquilizou.

S6 mais tarde, no quarto de hotel, a visio retornou: corredores de marmore,
portas antigas, um caderno envolto em linho, repousando sob um altar romano

esquecido. Uma voz suave disse:

“Nem toda verdade esti escrita. Algumas 50 se tornam acesstveis onde ainda
permanece o eco do mestre.”

Entendeu, entio, que havia uma frequéncia esquecida em Roma,
adormecida nos lugares onde Leonardo viveu seus anos mais ocultos.
Quando abriu os olhos, nio havia clardo. S6 o quarto escuro, a mala aberta,
uma camisa sobre a cadeira. Arthur permaneceu ali, esperando que a visio
perdesse o excesso e virasse diregio.

RomMa — A FREQUENCIA ESQUECIDA

No trem veloz rumo a Roma, Arthur permaneceu de olhos fechados. Os
fones o conectavam a Rai Radio 3 Classica, seu reftgio sonoro desde os tempos
de estudante, quando uma voz feminina comegou a declamar versos sobre o
outono romano.

Roma d autunno

Le foglie cadono, gialle e rosse,

come ricordi di unestate che svanisce.
1l Tevere scorre lento,

tra le pietre antiche, un sussurro di storia...

A tradugio vinha sozinha, dentro dele: folhas como lembrangas de um verio
que se desfaz, o Tibre correndo lento entre pedras antigas, um sussurro de
histéria. A poesia parecia escrita para a viagem.

Roma nio o esperava como destino turistico. Era uma camada. Uma cidade

onde cada pedra guarda mais de uma idade.

Arthur n3o decidiu imediatamente. Quase voltou para casa antes mesmo
de descer do trem. Mas permaneceu. Nio ia a Roma para ver. Ia testar
se ainda conseguia lembrar sem se perder.

A PorTA MAGICA

Desceu do trem com o coragio em siléncio atento. O céu estava opaco, € 0
outono pairava sobre as fachadas como um segredo antigo.



Sem abrir o mapa, caminhou até a Piazza Vittorio. Lembrava-se de ter
ouvido falar, ainda jovem, da Porta Magica — vestigio solitirio de um tempo

em que alquimistas e poetas buscavam traduzir o invisivel em matéria.

Ali estava ela, cercada, quase despercebida. A Porta Alquimica de Villa
Palombara, cravada de simbolos, parecia menos uma ruina do que uma frase

interrompida.

Arthur aproximou-se da grade. Tocou o ferro. Sentiu um arrepio profundo,

COmo S¢€ a pedra respirasse.

Viu, num lampejo, a Roma do século XVII: jardins esotéricos, vozes em
latim, sombras reunidas em torno de diagramas, a Domus Aurea irradiando
uma for¢a teldrica antiga. No centro de tudo, a Porta pulsava como uma

mandala entre o tempo € 0 nao-tempo.

“O ouro nao é metal.
A passagem ndo ¢ fz’sim.
E consciéncia.”

Diante dela, Arthur nio concluiu nada depressa. Tocou a grade, afastou a
mao, voltou a tocar. Havia rastros em Roma, sim — mas nio para turistas nem
para devotos. Para quem soubesse escutar sem pressa.

A VERDADE DO CAMPO

Leonardo vivera em Roma entre 1513 e 1516. Muitos chamariam aqueles anos
de pouco produtivos. Arthur preferiu uma leitura menos grandiosa e mais
humana: talvez alguns periodos nao produzam obra visivel porque estio

preparando uma forma interior.

Em igrejas, bibliotecas e jardins, talvez o mestre tenha aprofundado algo que
sua arte ja pressentia: a verdade nio mora apenas nas coisas, mas nas relagoes
que as atravessam. Arthur anotou isso no caderno. Depois fechou a pégina.

Nio queria transformar intui¢ao em doutrina.

Arthur seguiu rumo ao Belvedere e, depois, a drea da Villa Medici. Sentou-se
para descansar. Ao tocar uma pedra aquecida pelo sol, sentiu o som da cidade se

afastar.

O mundo desacelerou. O espago pareceu dobrar-se levemente.

“O tempo nao € linha.
A morte nao é fzm

A consciéncia atravessa formm. 0

Uma figura de tdnica romana surgiu por dentro da visio, com olhos de
Ambar e voz metilica:

“A linbagem ndo ¢ de sangue.
E de escuta.
O que Leonardo protegen nio era dele.

Era do mundo.”



Arthur percebeu uma coisa simples: talvez arte, ciéncia e espirito nao fossem
departamentos do mundo, mas modos diferentes de toci-lo. Essa percep¢io lhe
bastou.

E, no fundo da visio, ouviu uma pequena gargalhada, quase humana:

“Aqui, o riso é permitido.”

A visio cessou sem cerimdnia. Arthur ficou com a mio sobre a pedra,
ouvindo apenas o rumor distante da cidade. Por alguns minutos, recusou-se a
interpretar qualquer coisa.

O REFLUXO

Ao deixar a Villa Medici, Arthur sentia-se expandido e vulnerdvel. Roma
parecia falar por fachadas, motores, fontes, ruidos. Por algumas quadras, tudo

nele estava em fluxo.
Depois veio o refluxo.

No meio da Piazza Barberini, sentou-se num banco e foi tomado por um
vazio seco. Nenhuma voz. Nenhum sinal. A claridade da hora anterior

cvaporara.

“E se nada disso for real?

¥k 56’]%7" élp€7’lél5 uma cena que a mente inventa p&l?"&l SMPOVde 0 abismo?”

O corpo pesou. A cidade perdeu brilho. Mas ali, no vale da davida, Arthur

reconheceu a lei do ritmo. A consciéncia nio cresce em linha reta. Ela respira.

O siléncio depois da luz também tinha seu lugar. Arthur nio tentou
preenché—lo.

Respirou fundo. Deixou-se oscilar sem resisténcia. Entdo ouviu passos:
couro sobre pedra, um som simples e antigo.

Um monge da ordem dos Celestinos atravessava a praga. Tunica austera,
barba branca, sorriso cdlido. Parou ao lado de Arthur, como se o encontro

tivesse sido marcado antes do tempo.
— Saudagdes a0 mago do Sol.
Quem aprende a respirar, aprende a vibrar.

AI’thU.I' estremeceu. INao respondeu. Apenas respirou como O monge

mandara. O mundo, sem pressa, voltou a girar.

O monge desapareceu entre pedestres e sombras, mas deixou um rastro de
cheiro: musgo antigo, vento alto, resinas secas, alecrim selvagem, dgua fria de
montanha. Um odor de recolhimento e pedra viva.

A memoria da infincia italiana veio inteira. A voz de sua nonna Carmela
cantando no quintal:

“Erba che cresce su pietra che dorme,
porta segreta, luce silente.
Vento che gioca tra rami e parole,

sogna, bambino, ché il sole non duole.”

Erva que nasce em pedra que dorme,



porta secreta, luz escondida.
Vento que brinca entre ramos e vozes,

sonha, crianca, o sol nio fere.

Arthur fechou os olhos. No cheiro, no canto e na meméria, o ermo comegou

a chamar.

Nio foi uma ordem. Foi uma possibilidade. E justamente por isso pesava

mais.

Ele soube o préximo passo: Eremo di Sant’Onofrio al Morrone, no
Abruzzo. O refigio de Celestino. A rocha onde o siléncio talvez tivesse

guardado a origem.




5)

Arthur quase nio falava. Depois de Roma
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Nio por acaso, Leonardo, em uma nota quase apagada no cédice, citando
Dante Alighieri, falara de um “homem da montanha que compreendeu o som
da luz”. Poucos entenderiam. Mas Arthur agora sabia. Leonardo se referia a
Celestino V.

Arthur nio podia provar. A diferenca, agora, é que j4 nio precisava

transformar toda intui¢io em prova.

Desceu na estagio de Badia com o céu coberto de brumas. O Vilarejo parecia

suspenso entre séculos. O ar cheirava a musgo, pedra imida e fogo antigo.

No alto, quase dissolvido na névoa, estava o Eremo di Sant’Onofrio al

Morrone.

Nio havia caminho claro. Sé uma trilha ingreme. Arthur hesitou antes de
subir. Poderia voltar, pedir informacio, esperar o céu abrir. Nao fez nada disso.
Guardou o celular, apertou a al¢ca da mochila e seguiu com o caderno, uma

garrafa d’égua e 0 pouco de coragem que tinha.

A floresta fechou-se aos poucos. As pedras escorregavam. Galhos tocavam

S€u rosto Como se testassem sua presenga.

Logo perdeu a trilha. O celular ficou sem sinal. A bussola girou sem firmeza.

Aguias cortavam o céu como perguntas.
Comegou a chover.

Por um instante, pensou em voltar. Sentou-se sob uma arvore torta, exausto,
frio, sem saber onde estava. A mente aproveitou a fraqueza para falar com a voz

mais antiga:

A Pow que vocé estd ﬂqm’?
— Vocé é s6 um filo’sofo. So um sonhador.

— Nuada disso é real.

A solidao se apresentou sem violéncia, mas com ternura cruel. Trouxe a
davida, a fome, a auséncia de sentido. Trouxe também lembrancas que Arthur
preferia nio tocar: a infincia em que chorou sem ser visto, a adolescéncia em
que a vaidade serviu de couraga, o medo de nio bastar, o medo de nio ser
amado.

A trilha parecia apagar-se a frente. E, por um momento, ele pensou que
talvez ninguém o encontrasse ali.

O coragio apertou. A chuva engrossou. As pedras pareciam repetir: vocé estd
sozinho.

Entio veio o eco de Ferraz:

— A queda ndo € fracasso. E rito.

Arthur nio encontrou certeza. Encontrou apenas a decisio minima de
continuar. Levantou-se com o corpo doendo, os olhos molhados, e deu o
préximo passo.

As vezes, pensou, a alma nio vence o abismo com coragem. Vence
escolhendo o préximo metro.

No meio do cansago, surgiu um som. Nio vinha de fora. Também nio
parecia seu. Era grave e circular, como se a montanha lembrasse algo por ele.

Rocha que sua siléncio,



vento gelido que morde a fronte,
chave escondida no musgo,

beijo da forte Virgem.

Morrone, Morrone,

tua vozg € pedra que canta,

tua auséncia — o nome de Deus.
Celestino, que ndo quis coroa,

encontrou a glo'ria no vagzgio.

O canto nio explicava. Abria. Arthur deixou que viesse e, pela primeira vez,
nao tentou interpreté—lo enquanto acontecia.

Entio uma invocag¢io sem lingua inica comegou a nascer por dentro dele —
silabas misturadas, ecos de idiomas antigos, vento, infincia:

“Anam Orha,
Zaphir Elion,
Kirma Thal,
Ruabh Shemesh,
Tehom Aletheia,
En Sof Kairos,

Aurum Vivos...

Solah!”

Luz da origem,
sopro do alto,

raiz da estrela,
vento do sol,
abismo da verdade,
infinito do tempo,
ouro que vive...

ascende!

Arthur caiu de joelhos. Nao por derrota. Por entrega. Encostou o rosto na
grama umida, respirou a terra e, sem perceber, adormeceu.

Antes do sono, ainda teve um ultimo pensamento comum: se voltasse dali,
talvez ninguém acreditasse. E talvez isso fosse bom.

Dormiu por poucos minutos. Mas ali o tempo jid nio tinha a mesma
gramética.

No sonho, seu corpo era bruma, vento, meméria liquida. As cores se
dissolviam em sons, e os sons, em simbolos. A montanha ja nio parecia
paisagem, mas respiragao.

Viu sete escadas de pedra, cada uma marcada por um sinal: olho, espiral,
concha, estrela, semente, fogo, espelho. Subia sem pés, guiado por ressonincia.



— Fio do vento, fala do centro.

— Phi que gira, luz que respira.

Depois viu um circulo de anciios com faces mutiveis. Cada um pronunciava

um verbo, nio com a boca, mas com a presenga.

Ser.

Ver.

Ounviy.

Tecer.
Transmutar.
Recordar.
Vibrar.
Renascer.
Oferecer.
Desaparecer.

Ser — de novo.

O sonho recuou para antes da histéria. Homens e mulheres estavam ao redor
do primeiro fogo. Nio havia separa¢io entre mundo e palavra, corpo e rito,
conhecimento e vida. Criangas cantavam com as mios no ventre. Mulheres
pintavam o chio com argila e ocre. Um velho xama marcava o ritmo com o

cajado.

Ali, Arthur nio recebeu uma tese. Recebeu uma imagem: antes de qualquer
sistema, houve um circulo. E talvez tudo que é verdadeiro ainda procure esse

circulo para voltar a respirar.

— O tempo ndo anda — ele canta.
Antes da pedra, foi o som.

Antes do mundo, foi a fala.

Antes da fala, foi a danga do ser.

O xama lhe ofereceu um fruto dourado. Arthur o comeu e sentiu raizes

crescerem dentro de si.

Entio viu duas presengas. Uma tinha o olhar de quem desenha o mundo
para compreendé-lo. A outra vestia a simplicidade de quem renunciou ao poder

para preservar a alma. Arthur nio precisou nomei-las.

— A pedyra € o verbo.
A luz é caminho.

Vocé € o canto que faltava.

Arthur chorou no sonho. Ao abrir os olhos, ainda deitado na grama timida,

o céu estava imoével. Ficou assim por muito tempo. Sem frase. Sem missao.

Apenas Vivo.



CAPLTULO G

O Caminho de Celestino: A Luz

Incensuravel

Quando conseguiu sentar-se, Arthur nio correu para explicar o sonho.
Anotou apenas trés palavras no caderno: fogo, circulo, verbo. O resto
ainda precisava decantar.

O que perseguira em pinturas, cédices, pedras e sonhos talvez nio fosse
uma férmula escondida. Era mais simples e mais exigente: a vida como
verbo. O mundo como relagio viva. O ser humano como alguém chamado
a realizar sua forma.

Permaneceu sentado, tentando recompor o corpo. Mas a experiéncia
ainda nao terminara.



Veio uma onda fisica: calor, tontura, refluxo, suor. Nio era glorioso. Era
corpo. A cabega latejava. O coragio batia como tambor. Por alguns minutos,

tudo nele pareceu atravessar uma purificagio dspera, sem beleza decorativa.
Nao gritou. Respirou.

O caAntico voltou, mais baixo:

Fio do vento, fala do centro,
chama que sopra, segredo que entra.
Phi que gira, luz que respira,

porta que abre, alma que mira.

Depois, siléncio. Espesso. Organico. Um siléncio de semente.

Arthur permaneceu de olhos fechados. Nio procurou nova imagem. Nio

pediu sinal. Deixou o corpo voltar primeiro.

Arthur levantou-se. A subida jd nio era apenas geogrifica. O ermo, agora,

era uma pergunta diante dele.

SGglliU. atéa gruta suspensa na pedra.

QUE ASSIM SEJA

Ali, tudo era siléncio. Um siléncio sem ornamento, presente.

Entrou na pequena sala escavada na rocha. Sentou-se no chio. Respirou.

Desta vez, nao veio uma visao. Veio som: uma nota grave, continua, quase
subterrinea, como se a montanha falasse por dentro da pedra.

A nota parecia verbo antes da palavra. Nio dizia algo. Fundava algo.

A medida que se expandia, o vento se curvou. Folhas comecaram a girar

junto a entrada. Um feixe de claridade atravessou o ermo.

No chio diante dele, pd, fragmentos de folhas e pequenas pedras
moveram-se em circulos. Desenharam uma mandala simples, precisa, viva.

Arthur nio compreendeu de imediato. Observou a forma se completar,
esperou o vento cessar, contou as pequenas pedras. S6 entdo aceitou: aquilo
parecia uma partitura de ascensdo. N2o uma obra para ser vista, mas para ser

ativada. Uma escrita sem tinta, guardada pela prépria montanha.

Talvez Leonardo tivesse estado ali. Ou talvez apenas sua inten¢io tivesse
chegado. Arthur nio precisava fechar a questdo. Bastava-lhe a intui¢io de que o
siléncio de Celestino — mais do que qualquer autoridade — era a chave: certas
verdades nio se proclamam. Preservam-se.

O pacto entre ambos nio precisava de testemunhas. Bastava o lugar. A
rocha. O vazio fértil. A espera.

Arthur ja no observava a mandala de fora. Sentia-se implicado nela: passado
e futuro, medo e coragem, queda e retorno, tudo convocava uma resposta.

O som elevou-se como um Amém. A mandala brilhou por um instante
como ouro velho. Depois, siléncio outra vez.



Desta vez, Arthur nio se moveu. Contou a prépria respiragio até dez.
Depois até vinte. Queria ter certeza de que nio confundiria assombro com
entendimento.

Mas era outro siléncio. O siléncio depois da criagio.
Arthur ajoelhou-se. Nio por submissio. Por integracgio.

E viu com clareza suficiente: os mestres nio deixam respostas; deixam
formas. Nao uma doutrina. Uma possibilidade.

A claridade veio de dentro. Diante dele apareceu uma figura magra, de olhar
calmo, vestida com simplicidade. Nio era Celestino. Nio era Leonardo. Era ele
mesmo, despojado das mascaras.

“Vocé c/oegou porque continuon.
A verdade é areté.

A vida é beleza em estado lcido.”

Na pedra ao lado, viu gravada uma palavra:

Essere.

Ser.

Entio compreendeu com o corpo aquilo que até ali sé pressentira: cada ser
humano carrega uma forma possivel; viver é aproximar-se dela sem violéncia,
sem fantasia de perfei¢io, sem medo de falhar.

A areté — aquela palavra quase esquecida — nio era virtude moral estreita.
Era poténcia ativa do ser. O movimento interno de tornar-se o que se é. Nio

para escapar do mundo, mas para habiti-lo com mais inteireza.

E por isso podia haver riso. Nio o riso do cinismo, nem da fuga. Um riso

ltacido. Solar. O riso de quem descobre que a luz nao castiga: revela.

Lembrou-se de uma antiga frase espiritual: aquilo que nio trazemos a luz
adoece dentro de nés. Nio precisava citar, nem provar. A frase o atravessava
porque era simples.

Tudo, enfim, se ordenava sem se fechar.

A resposta nao era um sistema. Era uma diSpOSigiO: caminhar com menos

medo, olhar com mais cuidado, ndo usar a luz como desculpa para fugir da vida.
Ao descer a montanha, a floresta era a mesma. Arthur, nio.
Seu corpo estava cansado. Sua mente, silenciosa. Sua missao, clara.
A origem chamava. O lugar onde tudo comegara. O Brasil.

Era hora de voltar. Nao como quem retorna com respostas. Como quem
aceita reabitar o mundo com mais verdade.



ERPIL OGO

Viator

De volta ao Brasil, Arthur nio anunciou nada. O aviio pousou ao
entardecer; as nuvens tinham o tom alaranjado das coisas que se despedem

para renascer. Ele olhou pela janela e sorriu. Estava cansado. Estava vivo.
Por enquanto, bastava.
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Nos dias seguintes, caminhou por Sio Paulo sem pressa. Nao buscava
sinais, mas eles apareciam: num grafite, numa poca d’gua, no modo como
uma crianga observava o reflexo dos prédios depois da chuva.
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Nio sentia mais urgéncia de explicar sua origem. O corpo estava ali, no
mundo comum. E isso bastava.
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Caminhava como quem percebe uma segunda cidade por tris da
primeira. O ruido dos carros era polifonia. O caos, um ritmo ainda nio

decifrado.
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Instalou-se numa pequena casa. Cercado de livros, arvores e sons urbanos,
comecou a escrever. Nao um método. Nio uma doutrina. Um caderno de

travessia.

Escrevia sobre beleza como forma de conhecimento, arte como escuta, medo
como construgio, vida como sistema sensivel. Mas sempre que o texto se
tornava grandioso demais, riscava uma frase e voltava ao menino diante da poga

d’agua.

Escrevia sobre o menino que vé padrdes nas pogas d’dgua; sobre a mulher
que sonha no 6nibus; sobre o velho que escuta o siléncio do entardecer; sobre
todos os que pressentem algo maior, mas nunca encontraram linguagem para

dizer.

O caderno circulou sem estrondo. Como centelha subterrinea. Pessoas
inquietas comegaram a copiar trechos, enviar fragmentos, grafitar frases. Nao
havia palco. N4o havia método. Apenas encontros.

Arthur sabia: sua missao nio era ensinar como quem domina. Era partilhar
como quem acende. Alguns encontros bastam: uma imagem, uma frase, um

siléncio.

Nos cafés, ouvia conversas. Nas escolas, fazia oficinas de escuta. Nos museus,
permanecia diante das obras e esperava. As vezes alguém percebia. As vezes nio.

Ele aprendeu a respeitar também o nio.
Um dia, alguém lhe perguntou:
— Quem é vocé, afinal?

Ele sorriu.

— Sou s6 um menino que aprendeu a caminhar sem medo do escuro.
E continuou andando.
Sem se despedir.

Porque quem encontra uma luz verdadeira nio precisa carregé—la como

troféu.

Caminha.
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NOTA FINAL

Esta ¢ uma obra de fic¢io.

Personagens, episédios, didlogos e situagoes foram elaborados
literariamente. Pessoas histdricas, artistas, pensadores, instituigoes,
lugares e obras eventualmente mencionados aparecem em chave

ficcional, simbdlica e poética, sem inten¢io documental ou biografica.

Qualquer aproximagio com pessoas vivas, fatos especificos ou
acontecimentos reais deve ser compreendida dentro do universo

imaginativo da narrativa.




